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Cornelio Fabro

a confronto con s. Tommaso

e con la filosofia contemporanea

ARMANDO RIGOBELLO
~

apparso in questi- giorni-un
secondo “volurne ' delle -Opere
commplete di- Cornelio Fabro,
Breve ‘introduzione al tomi-
stmo. - Un primo volume era
uscito lo scorso anno, La fe-
nomenologia della percezione. 1 iniziati-
va & promossa dal Consiglio Nazionale
delle Ricerche. 1l piano dell’opera preve-
de wun’articolazione il quattro parti, -le
prime due dedicate agli scritti pubblicati
in vita'dall’Autore: scritti- giovanili e libri
fra il 1939 e'il 1995, la prima, contributi,
articolt e recensioni, la seconda; la terza
e la quarta parte sono dedicate ad opere
non pubblicate. e libri postumi: dispense
dei corsi, conferenze e omelie; € colle-
"zioni di articoli scelii dallo stesso Fabro,
annotazioni personali, note e indicazio-
ni, lettere varie: Completa I'edizione un
supplemento che rguarda traduzioni,
introduzioni e note. I due volumi gia
pubblicati sono il quinto, quello sulla
percezione, a cura di Christian Fertaro,
e il sedicesimo, sul tomismo, a cura di
Marcelo Lattanzio. L'opera & edita dal-
I'Editrice del Verbo Incarnato, Segni
(Roma) 2007. L’iniziativa & di notevole
rilievo culturale e scientifico.

* ok X

Il P. Cornelio Fabro ha rappresentato
nella -coltura filosofica italiana una sin-
golare posizione speculativa volta a in-
terpretare il nucleo centrale della dottri-
na teoretica di s. Tommaso nella téoria
della partecipazione e nel primato del-
I'atto. Fabro ha, sviluppato con originali-
ta la sua proposta -ermeneutica sottoli-
neando punti di convergenza con la filo-
sofia:contemporanes,. in particolaré con
listanza esistenzialé.- Allo' stesso tempo

ha  affrontato’ problemi epistemologici,

cui ¢ dedicata Topera sulla fenomenolo-
gia’ della - percezione. Nel' dibattito sul-
linterpretazione del pensiero di s. Tom-
haso, la posizione di- Fabro si caratteriz-
za per la convergenza tra partecipazione
classica e dimensione esistenziale dell’at-
to, questioni -brevemente delineate, an-
che ‘sotto il profilo storiografico, nel vo-
Tume qui.- preso in esame.

Nel loroinsieme le due opere, cosi di-
verse.-per-tema e per dimensioni, -deli-
neano la complessa personalita. specula-
tiva -di Cornelio Fabro, impegnato a co-
gliere il -senso profondo dell'originalita
‘di- Tommaso nei confronti della stessa
tradizione aristotelica, e a ripensare que-
sta originality in un confronto con le ra-
dici pin autentiche del pensiero moder-
no € contemporaneo. Non va dimentica-
ta-infatti la vasta opera compiuta da Fa
bro nell'introdurre in Italia la conoscen-
za della filosofia di Kierkegaard, sia con
Ia traduzione delle opere, -sia con la loro
interpretazione.

I volumi sono curati con particolare

rigore. € obbediscono a criteri editoriali -

volti a' mantenere il testo nella forma
data dall’Autore nelledizione originaria,
annotando le modifiche da ésso operate
in edizioni successive. Viene. anche ri-
portata.a. lato’.dei testi- la’ numerazione
delle' pagine dell’edizione di riferimento.
Questo criterio volto ad ima puntuale fe-
delta, ha forse orientato i curatori a non
anteporre una introduzione ‘o a conclu-
dere -con una postfazione. 11 contatto

con I'Autore- avviene senza mediazioni.
Draltra parte le brevi prefazioni che Fa-
bro. premette -al testo sono incisive e

-pérmettono di cogliere non tanto -circo-

stanzé secondarie, ma introducono. alla
fisionomiia- speculativa ‘del discorso suc:
cessivo.

Introducendo il testo sul tomismo, Fa:
bro dichiara di voler dare al lettore Fau-
tentica ddttrina di Tomrmaso, la sua no-
vitd e radicalitd. Ne esce un quadro -di
tonalita ben diversa da quelle esposizio-
ni concilianti ove ogni problema si scio-
glie armonicamente. La figura di Tom-
maso € quella di un pelemista impegnato
a portare prospettive problematiche,
nell'arduo compito-di conciliare. il pen-
siero greco classico con la novita cristia-
na. Fabro sottolinea come sia importan-
te, ai fini di una adeguata. valutazione
della filosofia. di' s. Tomrhaso, situarlo
storicamente, tenendo presenti le sue
font e e problematiche in cui si trovava
coinvolto. - - -

Questo breve trattato sul tomismo ri-
sale al 1960, mentre il volume La feno-
menologia della: percezione ¢ del 1941,
con una seconda edizione ‘nel 1961. In
questa seconda opera 'impegno specula-
tivo. di Fabro non & rivolto all’autentica
interpretazione della tradizione medieva-
le ma affronta il rapporto-con la filoso-
fia’ contemporanea, confrontandosi con
la. prospettiva_della Gestalttheorie ossia
con la «psicologia della forma», le cui
basi sono di natura fenomenologica. Fa-
bro ne accoglie il punto di partenza e
valuta positivamente I'avvio del discorso
dallindagine fenomienologica, ne rifiuta
tuttavia T'assolutizzazione € critica viva-
cemente. Patteggiamento di superiorita

_degli psicologi della Gestalt (forma), an-

che se la forma costituisce una tappa és-
senziale di una fenomenologia della per-
cezione. I’analisi del processo attraverso
il quale Puomo perviene ad un.rapporto
conoscitivo ed infine operativo, pratico

passa attraverso la mediazione di iha '

forma’ essenziale, ma non_ esclusiva, un
rapporto "di ‘citi'la ‘feniormenclogia della
percezione-ci fornisce I'approccio. La fe-

nomenologia’ della -percezione rivela la-
‘reciproca «penetrazione» tra il mondo-e

ik soggetto. impegnato nella sua cono-
scénza.

In ogni volume delle Opere complete
vengono armunciati i volumi- che segui-
ranno. Sono in- preparazicne tre testi:
Dissertagione  teologica sulla nozione
metafisica di partecipazione, Percezione
e pensiero, e Dio. Introduzione al pro-
blema teologico. Dalla ricerca fenome-
nologica i passa alla metafisica, € su di
un tema: caratterizzante il pensiero di
Cornelio' Fabro, quello della partecipa-
zione, e cosi si entra nel cuore del dibat-
tito 'sulla_identitd .dello stesso pensiero
tomista. Il volume Perceziorne e pensiero
viene a situare il precedente studio sulla
fenomenologiadella. percezione ‘i un
contesto speculativo. piti  ampio, . ossia
nella dimensione del pensare. Il quadro
metafisico si completa infine sul terrenc
teologico, quello intorno a Dio. Un’ope-
ra di Fabro che potrebbe essere partico-
larmente wutile reintrodurre nel dibattito
contemporaneo cost  impegnato ' nella
svolta antropologica, ¢ certamente il vo-
lume L’animna, ricco di contestualizza-
zioni storiche e di fondazione speculati-
va. Ci augureremmo di vederlo presto

riedito. .
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. Nel 1942, alla XXXIII Esposizione
Biennale Internagionale d’Arte di Vene-
zia, nel Padiglione della Regia Aeronau-
tica ordinato da Enrico Castello, nella
Saletta Laterale: 5 dedicaia al Bianco-e
Nero, Giuseppe Mainini- espone due
opere: Stukas su Mosca e Aftacco di aé-
rosiluranti. Gli sono a fianco, aerofutu-
risti e non: Ildebrando - Urbani, A, G.
Santagata, Velia Rinaldi; Guido Polo,
Gustavo Canovacci, Diego Pettinelli,
Piero Monti, Fulberto Pettinelli ¢ Rena-
to di Bosso. Nelle altre sale, dedicate
alla pittura e alla: sculturg, Romano
Romanelli - e :Antonio Barrera, France-
sco Trombadori e Giorgio Peri, Tomma-
so, Michele e Pietro. Cascella, Roberto
De Roberiis ¢ Fernando Troso, Pietro
Barilla e Tullio Crali, Auselmo Bucci e
Vittorio di Colbertardo, Publio Morbi-
ducci e Virgilio Trawiontin, di diverse
regioni _italiave, si- dividono i resti di
un tardo_Novecento, del Realismo Ma-
gico e dell’Aeropittura con le speranze e
1 timori di un conflitto che annuncia
disastri e tragedie proprio dtfraverso le
opere i cui titoli si rincorrono sulle pa-
gine del eatalogo. :

Le due xilografie di Mainini, soprat-
tutto Attacce di- aerosiluranti, precedu-
ta, ‘come d'abitudine, da una serie di
disegni preparatori utili per impaginare
I'immagine e definirne con attentq ana-
lisi, gli- elementi, sono il discrimine tra
due ‘momenti significativi. riconducibili
a Tramonio a Macerata, del 1928, ¢ a
La potatura, del 1956, ¢ un asse portan-
te qzuale 11 mercato a-Ascoli ‘Piceno, del
1932: #
Tutte.e tre le incisioni, al di la del
soggetto! scelto, hanno un caraitere co-
mune:. una sorta di pienezza, di sotter-
ranea sonorita, di vibrante tensione nel

tradurre in linee e valori ricordi misu-

rati con sapienza ed emozioni che nul-
la hanvio perduto della loro spontaneitd
nel momento in cui hanno “subito, ar-
traverso la: lastra, lunica morsura in-
terrotta, talvolta, da ung o due coperture
a garanzia dei chiari che proprio quelle
emoziont vogliong mettere in luce. |
" Questa nitidezza di visione, tutt'altro
che elementare, ¢ il risultato di una
minugziosa elaborazione e di una ridu-
zione del procedimento tecnico ai: prin-
cipi essenziali, propri di chi.ha sicuréz-
za. del mestiere,; Mainini (al quale «Li-
berilibri» di Macerata dedica un. volu-
me in occasione del venticinguesino
anniversario’ “della ‘morte:. Giuseppe
Mainini, «Echi. Sedici incisioni», pp.
60, euro 10,00) sa, per esperienza, delle
risorse ~ illimitate  dell’acquaforte, - e
uanto queste emergano moltiplicando
e difficolté inventive. Non si preoccupa
dei rischi d’insuccesso, affronta ogni
complicazione per padioneggiare con.la
precisione quella varieta di accenti che
lo muovono ponendosi di fronte alle
opere e ai giorni delle quattro stagioni
o alle antiche ‘mura della sua  citta.

"dei -valori: un parsimonioso - incrocio

.za grafica ‘e quella pudica dolcezza

‘mita

Now vuole; perd; guadagnare in prezio-
sitd .a scapito della concisione. e della
forza espressiva. Si affida al disegno
preparatorio e, subito dopo, alle moda-
lita del tratteggio, ai fatiori basilari ai
quali consegna la esatta distribuzione

dei segni, un vigore intenso di- tracciato
orizzoniale,- tipico dei: bulivisti aftenti
nello - studio della consistenza grafica

«Scorcio paneramico maceratese» (1928)_ :

non mediante 'impeto e -lo scaito - ma
una sorta di ascesi fatta di lentezza e di
sorvegliata -contemnplazione (Scorcio -di
Assisi' e Chiostro diS. Francesco, 1927,
L’eremo -delle Carceri, 1933).

Mainini non conosce l'impazienzi e
la:foga; nown si attarda in particolari
inytili che vivacizzino il foglio e neppu-
re in morsure -rapidi, .Si sottrae al
dramima, al contrasto o' all'urto dei se-
gni;  comune -a- tanti incisori del suo
tempo - che lstituto d’'Arte di Urbino,
tra decorazione e illustrazione, coltiva
come. un vivaio (Battistoni, . Morena, -
Bruscaglia, Sanchini, Gualazzi, Gulino,
Enrico Ricci) e la Calcografia Nazionadle
espone con ansie di aggioriamento in-
ternazionale impastato d un sano pro-
vincialismo (Manaresi, Fontanesi, Buc-
¢i,  Castellani, -Mauroner; Ferenzona,
Carra, - Bianchi Barrivierd, Antelma
Santini, Rops, Disertori, Foglione, Pren-
cipe, D’Ardia Caracciolo, Bozzetti), e se
costruisce wiasse scure. lo fa per wipor-
re la’ luce’che queste masse solcd o af-
flanca valorizzandone la nutritq sostan-

$pesso sgorgala in commiovente poesia.
agliando il fieno, del 1931, L'apicol-
tore, del 1932, La vendemmia, del 1936,
La chiesa. di S. Filippo nel giorno di
mercato, del 1938, Macerata dalla torre
del Duomo, del 1956, oltre che irradiare
una inalterata tenerezza per i luoghi
della propria infanzia e per quell'inti- |
ﬁzmiliare affidata alla perfezione




